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Wehen des Kunstgeistes

,Pegnitzschéafer” erinnerten an Maler-lkone Mark Rothko

VON UWE MITSCHING

1971 wurde die ,,Rothko Chapel“ im
texanischen Houston eingeweiht. Mor-
ton Feldman komponierte seine Huldi-
gung an diesen Platz, wo ,ein groBer
Kinstler sich dem Absoluten zu-
wandte und den Mut hatte, das Nichts
zu malen - er tat es meisterhaft”, so
die Chapel-Stifterin Dominique de Me-
nil. Jetzt erinnerten die ,,Pegnitzscha-
fer* in der Reihe ,Klangkonzepte® im
Neuen Museum Nirnberg an den epo-
chemachenden Maler Mark Rothko.

Man fahrt am besten mit dem Taxi
in die grine Wohngegend nahe der
Universitat. Und tiibersieht beinahe
das achteckige Gebaude, das zu den
bedeutendsten kiinstlerischen und
religiosen Orten der zweiten Halfte
des letzten Jahrhunderts gehort: Nach
Mark Rothkos Vorstellungen reali-
siert, davor in einem Pool Barnett
Newmans Skulptur , Broken Arrow*“
im Gedenken an Martin Luther King.

Im Innern der ,Kapelle“ befinden
sich vierzehn groBformatige abstrakte
Tafelbilder — kaum wahrnehmbar zwi-
schen Schwarz und Purpur changie-

rend -, die jene meditative Atmo-

sphére ausstrabhlen, die von den Miaze-
nen de Menil beabsichtigt war. Davor
liegen Kissen zum Sitzen, Knien, es
herrscht absolute Ruhe.

Freund von Morton Feldman

Keinen anderen Rothko-Zeitgenos-
sen kann man sich denken als Morton
Feldman (ohnehin einer seiner New
Yorker Kunst-Freunde), der dafir die
Musik hitte gestalten konnen — jetzt
stand , Rothko Chapel“ als eines der
wichtigsten Werke der Musik der
1970er Jahre im Mittelpunkt dieses
Niirnberger All-Feldman-Programms
der Pegnitzschifer: die Lobby des
Museums war total iberfiillt, die
»Klangkonzepte“ sind ganz offenbar
das fiihrende Format fiir Neue Musik
in Nliirnberg geworden.

-

Wer Rothkos nahezu monochrome
Bilder nicht kennt, wird schwer Zu-
gang finden zu den Raumklédngen von
Viola, Celesta oder Schlaﬁzeug (Hein-
rich Rau, Gottfried Riill, Radoslaw
Szarek), mit denen die halbe ,Cha-
Eel“-Stunde beginnt und die einen

eriiber holen aus der gerauschvollen
Gegenwart in die subtile Klang-Far-
ben-Welt einzelner Tone, dann der
breit hingelagerten Chorvokalisen mit
ihren minimalen Amplituden.

Dufay-Ensemble im Einsatz

Wie man bei den Bildern erst all-
mahlich den Unterschied der Farb-
werte entdeckt, so ist es bei den melis-
matischen Klangflaichen Feldmans.
Die breitet das mit schwierigsten
Choraufgaben vertraute Dufay-En-
semble prazise aus, immer die Stimm-

abel zur Hand und am Ohr - denkbar

onzentriert und fokussiert auf eine

razise Intonation. Wolfgang Fulda

at nach den Proben im wesentlichen
nur noch die Rollen zu verteilen fiir
diese Ton-Tableaux, in denen es wie
eine schwebende Vogelstimme auch
Sopransoli gibt (Monika Teepe) und
die sich gegen Ende minimal in gro-
Bere Dimensionen weiten.

Bine -herveorregend gewidhlte Hin
und Einfiihrung waren zuvor drei typi-
sche, aber atypisch kurze Feldman-
Stiicke aus den sechziger Jahren mit
ihren vokalen Wellenlinien oder einer
subtilen Behandlung der Percussions-
Batterie mit bloBer Hand (Radoslaw
Szarek von der Musikhochschule).
Mit alldem wird jene , Geheimnishaf-
tigkeit“ (Museumssprecherin Eva Mar-
tin in ihrer BegrifBung) bis an die
Grenzen des Horbaren erreicht: als
war’s eine Geisterstunde bei ,,Ham-
let“, zu Ende, wenn es eins schlagt.

(D Nachste , Pegnitzschafer”-Mati-

nee: 20. Juli, 11.15 Uhr, Neues
Museum; konzertante Urauffiih-
rung von Hans Kraus-Hibners
Kammeroper , Liebesfluch”.



